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ARQUITECTURA POR GLOCALIZACION: la caja o el blob

Cuando una empresa pro-globalizacion intenta insertarse en un pails, realiza un
estudio del mercado local para que luego sus productos no resulten ser un tumor
extrafio en la sociedad; de esta manera fue que afos atras nos llenamos de unos
extranos McChurrascos. En arquitectura pasa algo parecido: consumimos
hamburguesas estadounidenses y europeas todo el tiempo, pero proyectadas por
arquitectos al estilo chileno, logrando una interesante mixtura entre la forma
impuesta y su construccion, realizada con mano de obra y materiales del pais.
Esta mediacion entre lo Global y lo Local lo llamamos Glocalizacion.

En la ultima década la hamburguesa global estuvo caracterizada por la caja
minimalista, proveniente quizas de Japén u Holanda, o tal vez heredada de la
modernidad. Hoy la vemos glocalizada en todos los contextos, climas y materia-
les. La encontramos en los nuevos condominios de La Reina, donde se ofrece
como disefio innovador, o las vemos en conjuntos industriales, como el
proyectado por 57 Studio en 3 distintos modelos: acero, madera y hormigén. Si
bien comenzd como una respuesta inconciente hacia el posmodernismo, el
angulo recto y los volumenes puros que comenzara proyectando Mathias Klotz en
Chile se han convertido en un estilo entre las generaciones jovenes. Basta con ver
la representatividad de la arquitectura chilena en la Bienal de Venecia 2004.

Contraponiéndose a esto, el ultimo tiempo ha comenzado a aparecer un nuevo
ente global: el computador. Obviando la cantidad de malos blobs que se hicieron
en los noventas, pareciera ser que el disefio asistido es capaz de aportar nuevas
aristas racionales a la caja. En ese sentido, el texto de Sebastian Guevara se
plantea como un debate entre la arquitectura “bella”, propia de la simetria, y la
arquitectura abierta a recibir nuevas variables dinamicas. El factor local de este
punto esta representado por el Recinto Ferial proyectado por la joven oficina de
arquitectura WAR. La variabilidad de toda la construccion no la logra un nuevo
polimero high tech aleman, sino que se basa en la repeticién de una misma pieza
de acero.

La arquitectura chilena a lo largo del Siglo XX se debatié entre estos 2 polos: lo
Global, manifestado por imposiciones como el academicismo, la mimesis hacia
el estilo internacional, al posmodernismo y a los volumenes puros ideados por
el minimalismo; lo Local, entendido como las variables propias a cada contexto del
pais, ya sea social, climatico o topografico, que terminaban de informar el ente
Global.

Asumiendo que somos una cultura hibrida y nuestra identidad es el mestizaje,
lo Glocal sera la propuesta chilena. El valor agregado esta en domesticar lo Global
como la caja y el computador, construyéndolo con lo que tenemos aqui y ahora.
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La exactitud geométrica provee a la arquitec-
tura con un aparente lenguaje universal, a través
del cual ella presume poder mantenerse intacta a
lo largo de la historia, del contexto y de la cultura en
la cual se encuentra inserta. El concepto de
permanencia es avalado como finalidad ultima de
la arquitectura, y es la exactitud geométrica la
cualidad que le imprime un sello reconocible por
todos los que son espectadores de ella.

En este sentido (y en numerosas ocasiones), la
arquitectura tiende a utilizar formas simples,
repetibles y de facil asociacion a través de la
percepciéon optica; las cuales (supuestamente)
hacen alusién a coordenadas espaciales y de
distribuciones puras y precisas, y a un manifiesto
implicito de estética y belleza.'

Asimismo, las formas que no presentan
simetria, ni repeticion, ni elementos o patrones
compositivos reconocibles o reductibles, son
consideradas comunmente como formas
inexactas. Independiente al hecho que una forma o
geometria pueda responder a fuerzas externas,
variables climaticas, o patrones de uso Yy
circulacion especificos que demanden de ella una
deformacion 'y adecuaciéon; es finalmente la
exactitud geométrica el parametro (6ptico) a través
del cual estas particularidades intimamente
asociadas al significado y trascendencia del objeto
arquitecténico, son reducidas al termino de
inexactitud.

Debido principalmente a esta percepcion finita
y de permanencia es que la disciplina arquitec-
ténica ha preferido la utilizacion de formas
matematicamente reductibles; separandose en el
mayor grado de aquellas organizaciones espacia-
les, formales y de distribucion existentes en la
naturaleza.

Esta brecha entre una arquitectura geométrica 'y
formalmente finita, y la estructura implicita de un
organismo natural, es posible de ser disminuida a
través de la utilizaciéon de geometrias inexactas,
deformables y de permanencia reducida o mutable
en el tiempo.

Dicha utilizacion no hace referencia a un intento
netamente formal de establecer un debate
respecto de la condicién arquitecténica actual, por
el contrario, presenta un debate respecto del
proceso creativo y de germen del objeto arquitec-
ténico. Presenta asimismo una postura critica
frente a la utilizacién de formas simples, las que al
ser impuestas como sentido comun de lo bello, no

1 WOODS, Lebbeus “Radical Reconstruction”
Princeton Architectural Press, New York, 1997, pp.23
2 DELEUZE, Gilles “Bergsonism”

New York, 1991, pp.38

hacen sino homogeneizar y simplificar las particu-
laridades de la arquitectura.2

Para fines de esta oposicion a la trascendencia
de la forma estatica, la arquitectura no debe mutar
o deformarse de manera aleatoria (regida por
parametros estéticos o compositivos), por el
contrario, debe comenzar por describir y asimilar
variables dinamicas, hasta ahora obviadas del
problema y simplificadas por la simetria vy
proporcion.

Estas variables seradn aquellas capaces de
deformar y cualificar de modo preciso a una
arquitectura inerte. Una arquitectura compuesta
por variables estaticas y estéticas rehiusa a
aquellas de caréacter dinamico, incluso a flujos
internos de la misma. Si se tiene este modelo de un
cuerpo capaz de absorber variables dinamicas
externas y mutar internamente, obteniendo como
resultante una mejor interrelacion entre ambos, es
posible investigar, descubrir e inventar nuevas
capacidades y elementos de la arquitectura en un
medio que exige de ella una manifestacion activa.

De este modo, al anticiparse y reaccionar frente
a variables dinamicas, el objeto es capaz de ser
disefiado de modo flexible, asimilando y respon-
diendo a incidencias precisas que traeran consigo
un avance en la conformacién de una arquitectura
mas cercana al territorio en el cual se funda, y mas
cercana al hombre que la habita.ne

imagen de proyecto topografico 1967
Claude Parent + Paul Virilio

fuente_ Architecture Principe (vol. IIl)
Les Editions de L' Imprimeur, 1997

3 LYNN, Greg “Folds, Bodies & Blobs”
La Lettré Volee, Brussles, 1998, pp.64
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Mathias Klotz - Vina del Mar, Chile. 1965

Decano Facultad Arquitectura Arte y Disefio Universidad
Diego Portales

Arquitecto Pontificia Universidad Catolica de Chile, 1991
Premio Borromini para arquitectos jévenes, Roma, 2001

IO — A fines de los ochenta y principio de los
noventa egreso junto contigo una generacion de
arquitectos de renombre como Sebastian Irarraza-
bal, Alejandro Aravena y Smiljan Radic. ;,Qué los
influencio, qué oportunidades tuvieron?

Mathias Klotz - Yo creo que fueron varias cosas,
varias circunstancias; una es que es un pais que
después de haber vivido econdmicamente
apretado por mucho tiempo, a finales de los
ochenta comienza a tener més holgura y empieza a
haber mas posibilidades de hacer un determinado
tipo de proyectos que le dan espacio a arquitectos
jovenes. Esos determinados proyectos son casas
de veraneo, no son otras cosas. También tiene que
ver el tema de la arquitectura comercial, de tiendas
y cosas asi; es una época en que se empiezan a
hacer las primeras tiendas que tienen incorporado
algo de disefio. En vez de hacerlo con un vitrinista
lo hacian con un arquitecto, en los malls, Parque
Arauco y todas esas porquerias. Todo esto va de la
mano de un cambio politico. En un pais que pasa
de tener un gobierno de milicos de 17 afios a tener
un gobierno democratico, cambia la actitud mental
de las personas. La mezcla de todo eso es lo que
lo produce, creo yo.

1O — Y en términos de la Escuela, ¢hubo algun
cambio que hayas notado? Alejandro Aravena nos
contaba que fuiste ayudante de Teodoro Fernan-
dez y Montserrat Palmer, ;jhubo algun tipo de
influencia por parte de ellos?

MK - A ver, de la Monse yo te diria que si hay
influencia. En el sentido de que yo estudié en una
escuela que era posmoderna, en que Robert
Venturi era la Biblia; y en esa escuela habia un par
de profesores que no comulgaban con esta
historia. Uno de ellos era la Monse.

110 - En ese sentido estaba lo posmoderno, pero
en tu tesis de titulo trabajas con volumenes muy
puros y limpios jestando dentro de la escuela ya
empezaste con esta mano, o fue una investig-
acion personal con el tiempo?

MK - No, yo en la escuela nunca fui posmo-
derno. En la Catdlica el principio era muy abstracto;
yo tuve taller con Fernando Pérez el primer
semestre, el segundo semestre con Hernan
Riesco. El era un arquitecto modernista furibundo,

o sea, Mies van der Rohe no estaba inmediata-
mente debajo de Dios sino que era Dios. En los
ejercicios que nos daba, nos pasaba un edificio de
Mies, sin que nosotros supiéramos, al que le
sacaba la escalera y el ejercicio era volver a
ponerla. Con esto primer afio fue muy abstracto,
muy alejado de cualquier tendencia, y muy
cargado por el movimiento moderno por Hernan
Riesco. El taller Il lo tuve con la Monce, y del taller
IV en adelante tu podias elegir taller de acuerdo a
tus notas. Volvi a elegir la Monse y después me fui
a unos talleres mas técnicos. Fui dos veces con
Tuca, que eran talleres en que el énfasis estaba en
lo constructivo; me fui a un taller con Fernando
Goémez y Eduardo Bresciani, que eran estruc-
turalistas, el taller creo que era hacer un
gimnasio...

110 - Respecto al de Tuca, una vez un profesor
nos comentaba que habia visto una maqueta que
habias hecho en un taller de Tuca y decia “eso fue
lo que me hizo generar mi linea de arquitectura”
;Sientes  que has marcado generaciones
posteriores con lo que has hecho?

MK - No, a ver, yo no creo tener una arquitectura
que tenga algo particular. Lo que si puede ser es
que junto conmigo en esa época, después de
mucho tiempo, empezaron arquitectos muy
jévenes a tener un reconocimiento, y eso puede
haber motivado a muchos otros tipos mas jévenes
de darse cuenta que existia la arquitectura, y que
era una cosa entretenida. Por una cosa de presen-
cia que antes de eso no existia. Yo entré a estudiar
arquitectura no porque me pareciera muy
fantastica, sino que por descarte, porque me
parecié que no estaba tan mal. Pero no se hablaba
de arquitectura, no se publicaba arquitectura, no
se construfa nada en este pais cuando yo entré en
el afo ‘82.

110 - Con respecto a lo que se construye ahora,
hay una tendencia por los voliumenes puros y la
abstraccion, que podemos ver en obras tuyas. Hay
criticos que hablan de una relacién con el exube-
rante paisaje chileno, que por eso se toma una
opcion abstracta, o que tiene que ver con una
aproximacion a partir de la técnica, del detalle y el
angulo recto.

MK - A ver, los proyectos que yo he hecho no los
he hecho pensando que esa forma es la forma que
mejor funciona en el paisaje, ni ninguna de esas
cosas. Ni me he cuestionado si son redondos,
cuadrados, triangulares u ovalados, porque tienen

que ver con una cierta manera de hacer las cosas
que a mi me es natural y me es comoda. Como se
viste cada uno de ustedes, probablemente si se
ponen corbata, chaqueta y traje, aunque sea de
Armani se van a sentir disfrazados, y un ejecutivo
muy importante de una empresa si se viste como
cualquiera de ustedes se va a sentir mal, lo va a
pasar mal. Yo creo que pasa eso también con el
trabajo que uno hace. Ahora, yo creo que hay
mucho de modismo. Si uno ve arquitectura contem-
porénea ve muchas cajitas; la cajita por la cajita yo
creo que se nota, pasa cuando los proyectos son
muy forzados. Y les voy a poner un ejemplo con los
autos; hay autos, sobre todo autos chicos, que
estan muy sobre disefiados, se nota mucho el trazo
del lapiz del disefiador. Los Peugeot chicos
contemporaneos son muy exagerados, en cambio
ves un Audi, un auto que esta muy bien disefiado,
pero que es muy discreto; y donde esté la diferen-
cia, que quiza el disefador del Audi es un tipo que
hizo un auto que naturalmente le sale asi, y el otro
tipo hizo un auto de disefio. Bueno, pasa lo mismo
con los arquitectos.

110 - Y que nosotros creemos que esta pasando
mucho en las generaciones jovenes que estan
ahora construyendo. Talvez estan experimentando
y es lo que primero les sale. Se formd un estilo de
la caja y es méas facil seguirlo.

MK - Si, yo creo que hay mucho formalismo.

IO — En cambio hay otras mas jovenes que
estan cambiando eso, como WAR y URO...

MK - Ahora van a venir las amebas seguro, y
toda esa historia. Pero mira, hay una cosa muy
divertida, cuando salieron estos proyectos de los
holandeses que eran una cinta y toda la historia,
hay casas de arquitectos que ustedes pueden ver
que es como una cinta que da la vuelta y todo... o
sea, cuando uno empieza a encontrarse con €so
construido es extrafio, porque a nadie natural-
mente le sale de la cabeza hacer eso.

11O - En ese sentido la casa museo que estabas
proyectando en China tenia espacios bastante
fluidos y con un pequefio quiebre en planta, como
Si estuvieras investigando algo
experimentando un poco, algo fuera de las cajitas.

MK - Lo que pasa es que esa casa esta llena de
cajitas adentro, pero las cajas no son cuadradas.
Para empezar esa no es una casa real, porque
nadie va a vivir en ella. El tema de por qué tiene esa
forma tiene que ver con el terreno y con el entorno

nuevo,

proyecto Casa Museo CIPEA, 2004

China International Practical Exhibition of
Architecture

fuente_ “Mathias Klotz” Ed. ARQ. Santiago, 2004

donde esta, que viene de una quebrada por el
frente y la casa trata de formar un espacio
contenido entremedio de esas dos cosas; las
cajitas estan separadas pensando en hacer un
espacio continuo porque es una casa que no
necesita ningun protocolo, jte fijas, o no?

110 - Ok, pero no es una busqueda de algo que
hayas luego aplicado en alguna otra casa que te
haya tocado hacer.

MK - Nosotros acabamos de hacer una tienda
en Buenos Aires, que tiene arriba un departamento
y que tiene algo que ver con esa casa. La casa
museo tiene una planta que va armando unas
terrazas que entran y unos volumenes que salen;
yo queria meter el paisaje en la casa y queria salir
con la arquitectura y meterme dentro del paisaje,
esa es la idea. En Buenos Aires hicimos una tienda
en un sitio que tiene creo que 40 de fondo por 9 o
12 metros de ancho, es todo rodeado de mediane-
ros muy altos, de dos o tres pisos de alto. ;Qué
tiene que ver con esto? Tiene que ver que la lamina
de vidrio que separa el interior del exterior no es un
borde rigido, y lo que sucede es que cuando uno
entra siente que esta siempre en un exterior, no
tiene claro qué es qué. Y eso tiene que ver con la
casa museo, aunque de forma no se parece en
nada, aqui no hay ninguna diagonal. Los proyectos
de uno a otro muchas veces estan relacionados,
pero no en cosas formales, mas bien en cosas
conceptuales. no
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Soy una caja

Nicolds Valenzuela Levi
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“Las grandes obras siempre necesitaran de una
clientela (adinerada y ambiciosa) y de buenos
artistas (pobres y azmb/‘z:/'osos)”1

A menos que se sea imbécil, e incluso si se es
cinico, el peso y complejidad que tiene como
accion la realizacion de una obra de arquitectura
no puede dejar de tener detras un contenido
simbdlico, y por ello una opcion, moral y politica,
frente a la realidad. Si la Bienal, entendida como el
momento institucionalizado por los arquitectos
para celebrar lo que se considera la “buena
préctica” profesional, esta integrada por obras
construidas, constituye un buen indicador para
juzgar la forma edificada, incluido su peso moral y
politico.

Con la “caja” en la arquitectura chilena contem-
poranea, nos referimos a la repetitiva abstraccion
formal, los volumenes puros y al omnipresente
angulo recto, de los que son ejemplos la muestra
chilena para la Bienal de Venecia el 2004 y el tono
general de las mas de 300 obras enviadas a la
presente XV Bienal de Santiago.

Mama, quiero ser moderno por siempre...

Segun el critico Horacio Torrent, “/a arquitectura
chilena tiene objetos de culto” Se trataria de la
arquitectura de la modernidad, ejemplificada en el
Monasterio Benedictino de las Condes o la
Universidad Técnica del Estado. Es corriente hacer
una relacion de las tendencias formales de la
actualidad con una posible “herencia” de este
periodo.

Pero si las formas de ayer son parecidas a las
de hoy, no lo son sus distintos contextos y conteni-
dos simbdlicos. Torrent dice que “la retdrica de la
forma, propia de los modelos de la arquitectura
moderna y aun cuando tenian una gran carga
simbdlica basada en la abstraccion, se
desarrollaba en un principio unificador con la
legitimidad social, con un cierto humanismo y
conviccion de la accion para todos”. Y agrega: “en
las anticipaciones figurativas desarrolladas en este
pais hacia la mitad del siglo pasado, habia una
relacion de unidad con las ideas que se proponian
para modernizar la sociedad y al pais. Se me hace
dificil separar la arquitectura culta de la arquitec-
tura comun y corriente durante este periodo.
Parece que la arquitectura gozaba de una legitimi-
dad social mayor”.

Formas parecidas, pero una arquitectura
contemporanea que claramente no goza de
aquella legitimidad social. E incluso sabiendo que

1 QUARONI, Ludovico “Proyectar un edificio, ocho lecciones de
arquitectura” Xarait Ed., Barcelona, 1980, p.205

2 TORRENT, Horacio “Arquitectura Culta: Anotaciones en los
Méargenes” en Revista ARQ (Santiago), mar. 2002, no.50, p.4-11

lo que se puede juzgar en la bienal es sdlo
arquitectura culta que no corresponde al “comun y
corriente”3, no es lo “culto” de por si lo que causa
problemas para tener un rol social menos relativo,
porque segun lo anterior, en ese tiempo ambas
realidades parecieron unirse en una voluntad de
transformacion de la sociedad. En el contexto “de
consumo” al que hoy se asocia una exacerbacion
de la individualidad y, con ella, una sociedad sélo
capaz de perseguir objetivos gremiales o sectoria-
les, seria dificil encontrar una coincidencia como la
antes descrita. La arquitectura chilena contem-
poréanea se ha incorporado al mercado de bienes
simbdlicos de la nueva economia, a la que poco le
queda de la asociada al Estado del Bienestar y a su
arquitectura de la modernidad.

En esta ocasioén, el presidente del jurado de la
Bienal es el arquitecto espariol Luis Fernandez-
Galiano, quien comentaba: “Al mirar la seleccion
que hemos realizado para la Bienal (...), la
considero muy representativa del Chile actual: hay
muchos edificios del género habitual, es decir
casas para gente acomodada, edificios corporati-
vos y espacios culturales privados. En ese sentido,
es como mirar una seleccion de Estados Un/'dos”4
Segun este juicio, habria que situar hoy a nuestra
arquitectura contemporéanea mas préoxima a un
modelo norteamericano caracterizado por una
arquitectura cuyo principal cliente es el sector
privado, en contraposicion a uno europeo con una
fuerte actividad de promocién publica social
democrata. Nuevamente queda claro que ya no se
trata del mismo contexto.

Esta realidad local, se sitia en un contexto
global descrito por algunos arquitectos chilenos
contemporaneos como un “momento en que la
democracia sufre un proceso de debilitamiento
dado que los estados-nacion, lugares donde ella
reside, son estructuras en proceso de degradacion
producto de la globalizacion de la sociedad
contempora’nea”s, donde ahora, la forma de ejercer
algun poder como ciudadanos radica en nuestra
capacidad como consumidores de exigir buenos
productos. En este nuevo contexto y bajo la ley de
la frase “el cliente tiene la razon”, hasta la politica
se ve fundida con el consumo, supeditando, por
ejemplo, nuestra calidad de vida a la cantidad de
informaciéon que manejamos. Buen ciudadano =
consumidor bien informado. Serfa irrisorio vincular
las formas que se construyen hoy con el contenido
politico declarado como “conviccion de la accion
para todos” que enarbold la arquitectura moderna.

3 Construida por las inmobiliarias o, hasta hace algun tiempo, las
politicas estatales de vivienda social

4 Entrevista a Luis Fernandez-Galiano. El Mercurio, Santiago de
Chile, 28 de Junio de 2006. pp. E1 - E3 (Seccion: Artes y Letras)

¢Perdio la arquitectura su capacidad de mantener
una relacion formal y simbdlica consistente con la
realidad politica y social de su contexto?

Al parecer, poco tendria que ver la arquitectura
“de bienal”, camino a su incorporacién en el
mercado de bienes simbodlicos como objetos de
sofisticacion y status, y decididamente culta, con el
contexto “comun y corriente”.

Hoy, la realidad ordinaria vivida por la inmensa
mayorfa de los chilenos urbanitas obedece a la
incorporacion de los modelos arquitectdnicos
asociados al retail, con paradigma en el modelo
norteamericano. En ese contexto, la mejor forma de
entender este fendmeno masificado podria ser
mediante las ideas de TheBoxTank, un b/og6 y
laboratorio sobre el big-box urbanism (urbanismo
de las grandes cajas). Para ellos, la verdadera
Norteamérica no esta en las grandes ciudades,
con centros desarrollados como Boston, Manhat-
tan o New York, sino que en los suburbios de las
manchas urbanas. Ahi es donde la gente vive, y
donde estan estas grandes cajas con sus cadenas
(i.e: WalMart en EE.UU. o Lider en Chile). Se trata
de un fendmeno extrapolable a la periferia
santiaguina; el Mall, que ha consolidado en su
interior la concentracion de cada vez mas
actividades de importancia econémica y social,
constituye una arquitectura pensada completa-
mente segun légicas de consumo. En suma, su
forma, la caja, puede ser entendida como la
cristalizacion de un inteligente criterio de economia
y por si mismo un simbolo de la sociedad del
consumo.

Y ahora, qué pasa con la arquitectura culta. Sile
hiciéramos caso a Torrent, quien decia que “la
reproduccion debe ser asumida por la arquitectura
culta como una posibilidad de nuevo posiciona-
miento social de la disciplina y la profesion, por una
parte porque permite repartir los beneficios de la
arquitectura sobre un territorio y una poblacion que
los necesitan, por otra porque asume al montaje y
al arquitecto como operador central, aunque ello
signifique una disminucion del arquitecto como
autor material de muchos de los aspectos que
concurren a la materializacion de la arquitectura”,
entonces la repeticién de la “caja”’ en la arquitec-
tura “de bienales”, si no es soélo formalismo, nos
acercaria a un rol social menos relativo. Bonito.
Cierto o no, hoy la repeticion opera como
facilitadota de la incorporacién de la arquitectura
en el mercado de bienes simbdlicos.

Aparecen datos sobre una relacion formal y
simbdlica de la arquitectura chilena contem-

5 TORRES, Arturo “Teoria del murmullo” en Revista ARQ
(Santiago), mar. 2003, no.53, p.8-10
6 http://theboxtank.typepad.com/walmartbox/

poranea coherente con nuestra realidad politica y
social. Habria que decir que, en el contexto del
pais mas globalizado de Sudamérica, tanto la
arquitectura “comun y corriente” como la “culta” se
insertan en los flujos planetarios de ideas y capital;
la primera como la importaciéon de las arquitecturas
de la masificaciéon del consumo, la segunda a
través de la exportacion de un panorama de
produccién local homogéneo en muestras como la
Bienal de Venecia del 2004. Ambas mantienen una
coherencia con las l6gicas operativas y simbdlicas
de la sociedad del consumo; la primera, siendo su
cristalizacion mas literal, la segunda,
aprovechando la repeticion para incorporarse
plenamente al mercado de bienes simbdlicos
como objetos de sofisticacion y status. Y,
finalmente, tanto el Mall, ejemplo de la arquitectura
“no culta’, como la arquitectura de bienal
mantienen una afinidad formal obvia; el primero,
una caja gigante producto de la operacion
absoluta de criterios de economia, y el segundo la
repeticion irrestricta de la caja, hasta el punto de
constituir una unidad formal que ha pasado a
caracterizar las selecciones de arquitectura
chilena contemporanea.

En definitiva, la arquitectura no puede
abstraerse de su carga simbdlica y su contenido
politico. Contenido que es muy diferente entre una
forma que pretende transformar la sociedad, y una
forma que (se) vende.no
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Felipe Assadi, Casa Serrano. 2006
fuente_ Plataforma Arquitectura

El rectdngulo
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Montaje de “Rio Abajo”, Ramoén Griffero. 1994

La elaboracion y construcciéon de una teoria
teatral es el entretejido de una formacion practico
artistica y el reelaborar un sin nimero de referen-
tes. Nace de una percepcion del arte escénica
como una narrativa espacial, por ende ligada a un
formato universal narrativo que es el rectangulo:
formato histérico de la pintura, del cine, de la
fotografia, de la television, de los escenarios, de la
salas de teatro. Lugar de un lenguaje desde donde
componemos miradas. Formato rectangular
predeterminado por nuestro campo visual, por
nuestra percepcion como especie. El espacio en
tanto lugar abstracto que no conlleva en si un
modelo de hacer. Es la hoja en blanco, el canvas o
el visor de una camara, pero que en si es la base
para la construccion de un lenguaje, discurso, etc.

En la construccion de este concepto estan las
visones narrativas del espacio elaboradas por el
escenografo Herbert Jonckers; el inicio de una
reflexion inconclusa de Oscar Schlemmer, que en
su deseo de reelaborar otro arte escénico retoma
como elemento primario las lineas y formas del
espacio escénico; los conceptos de filosofia del
espacio de Heidegger; la teoria del cine de
Eisenstein sobre el montaje; el imaginario de
Meyerhold, una visién o mirada personal de cémo
se construyen los espacios publicos y como estos
reflejan civilizacion 'y poder; la composiciéon
fotogréfica de las fotonovelas y coémics en su
narracion; y la evolucion de la plastica al interior de
su formato espacial.no

[ Extracto de la entrevista “Poética de la Dramaturgia del
Espacio”, realizada por Violeta Espinoza, 1999 ]

La ciudad es un rectangulo. Camino por calles
rectangulares. Los pasajes que se forman entre
edificios son rectangulares. Los propios edificios
no escapan a esto, pues se elevan rectangular-
mente hacia el cielo. Cuando llego a mi casa abro
una puerta rectangular para entrar a mi living
rectangular. Los soportes de los cuadros son
rectangulares, lo mismo que las fotografias.

No puedo ver lo que no tengo al frente, mi
encuadre visual es rectangular. La narrativa
espacial es rectangular; nunca he visto una
pelicula en una pantalla de cine circular. Es cierto,
las agoras de algunos teatros son semicirculares,
pero no el escenario; no, el escenario, el centro
focal, es un gran rectangulo. El circulo en cambio
es para los animales, para tener enrejados a los
leones. Las peceras podran ser circulares, lo
mismo que los corrales y las corridas de toros; y
por supuesto, el mayor de los circulos, el coliseo
romano. Ahi no hay rectangulos, el rectangulo esta
en la ciudad, en la civilizacién; nuestro imaginario
esta dado por nuestras ciudades rectangulares, no
puedo imaginar algo distinto, porque no puedo
imaginar la ciudad que no existe.

Incluso cuando veo television todo esta
pasando dentro de una caja rectangular. Tomo un
libro, rectangular por supuesto, sus hojas son
rectangulares. Entro a mi dormitorio rectangular,
me acuesto en mi cama rectangular, y algun dia
moriré y seré enterrado en ataud rectangular.

No hay escapatoria. El rectangulo esta en todos
lados, encuadrando nuestra expresion.ne

[ Extracto de la ponencia de Ramoén Giriffero en el Ciclo
“Ciudad y Literatura: las ciudades que cuentan”, de la
Facultad de Arquitectura Disefio y Estudios Urbanos de la
P. Universidad Catélica de Chile. 2006 ]

Ramon Griffero

Dramaturgo y Director Teatral chileno

Director de la Escuela de Teatro de la Universidad ARCIS
Entre sus montajes se encuentran “Cinema Utoppia”,
‘Extasis” y “Rio Abajo”

‘Mantiene una actitud critica frente al nuevo contexto de la
globalizaciéon y la posicion de la cultura, develando la
imposicion o sobre valorizacién de una cultura de mercado”

Slawomir Mrozek
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En mi habitacion la cama estaba aqui, el
armario alla y en medio la mesa.

Hasta que esto me aburrié. Puse entonces la
cama alla y el armario aqui.

Durante un tiempo me senti animado por la
novedad. Pero el aburrimiento acabd por volver.
Llegué a la conclusion de que el origen del
aburrimiento era la mesa, o mejor dicho, su
situacion central e inmutable. Trasladé la mesa alla
y la cama en medio. El resultado fue inconformista.

La novedad volvié a animarme, y mientras durd
me conformé con la incomodidad inconformista
que habia causado. Pues sucedié que no podia
dormir con la cara vuelta a la pared, lo que siempre
habia sido mi posicion preferida.

Pero al cabo de cierto tiempo, la novedad dejo
de ser tal y no quedd mas que la incomodidad. Asi
que puse la cama aqui y el armario en medio.

Esta vez el cambio fue radical. Ya que un
armario en medio de una habitacion es mas que
inconformista. Es vanguardista.

Pero al cabo de cierto tiempo... Ah, si no fuera
por “ese cierto tiempo”. Para ser breve, el armario
en medio también dejoé de parecerme algo nuevo y
extraordinario. Era necesario llevar a cabo una
ruptura, tomar una decision terminante. Si dentro
de unos limites determinados no es posible ningun
cambio verdadero, entonces hay que traspasar
dichos limites. Cuando el inconformismo no es
suficiente, cuando la vanguardia es ineficaz, hay
que hacer una revolucion.

Decidi dormir en el armario. Cualquiera que
haya intentado dormir en un armario, de pie, sabra
que semejante incomodidad no permite dormir en

Kunsthaus, Graz. 2000
Peter Cook & Colin Fournier
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Diagrama de usos para Casa Moeubius. 1993-1998
Ben Van Berkel

absoluto, por no hablar de la hinchazén de pies y
de los dolores de columna.

Si, esa era la decision correcta. Un éxito, una
victoria total. Ya que esta vez, “cierto tiempo”
también se mostré impotente. Al cabo de cierto
tiempo, pues, no soélo no llegué a acostumbrarme
al cambio -es decir, el cambio seguia siendo un
cambio-, sino que al contrario, cada vez era mas
consciente de ese cambio, pues el dolor aumen-
taba a medida que pasaba el tiempo.

De modo que todo habria ido perfectamente a
no ser por mi capacidad de resistencia fisica, que
resultd tener sus limites. Una noche no aguanté
mas. Sali del armario y me meti en la cama.

Dormi tres dias y tres noches de un tirén.
Después puse el armario junto a la pared y la mesa
en medio, porque el armario en medio me
molestaba.

Ahora la cama esta de nuevo aqui, el armario
alla y la mesa en medio. Y cuando me consume el
aburrimiento, recuerdo los tiempos en que fui
revolucionario... ne

Slawomir Mrozek - Borzecin, Polonia, 1930

Estudié arquitectura, historia del arte y cultura oriental.
Antes de darse a conocer como escritor, obtuvo cierto éxito
como periodista y dibujante satirico. Entre sus relatos
destacan los reunidos en “Juego de azar” 2001, “La vida
dificil”, 2002 y “Dos cartas”, 2003.



